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POLITICA, GEOMETRIA

ROBERTO ECHEN






Tal vez el hombre —un hombre
determinado, puntual, que acaece en
un momento y un lugar- visto desde

un recorrido de investigador, de un
investigador no del todo ortodoxo.

La construccion de una cartografia de
<la condicién del hombre>, de lo que
le toca por haber emergido en esta
geo-grafia (siempre politica), en este
mundo (estos mundos, la constancia del
mundo seria su pluralizaciéon constante,
lainevitable diseminacién de lo que

el singular no puede abarcar), en los
mundos en los que (se) arma (a si mismo,
al mundo) algo como un rompecabezas
interminable, como un problema de
geometria siempre a resolver.

Un recorrido en que el investigador
resulta investigado, investigdndose a si
mismo —en tanto caso de su propia tesis.
Entonces.

La investigacion devolveria un retrato
—como ocurre con los buenos detectives
privados (por lo menos los casos
emblematicos de la ficcidn literaria

y/o cinematogréficay los profilers

de las series de TV de Hollywood),

en tanto retrato tenga que ver con

lo que alguien hace o es susceptible

y/o sospechoso de hacer o de poder
hacer- que, a su vez, construiria —-no
como resultado sino como una parte
de su propio proceso- un autorretrato,
sélo que completamente incompleto
(fragmental), no pudiendo cerrarse ni
como totalidad ni como asignacién, no
pudiendo postularse como proposicion
en el sentido légico-descriptivo de una
proposicion cientifica o matematica,
sino como una hipdtesis que tiene

que —necesariamente— incorporar

la dimension politica en su propia
posibilidad de existencia, o como las
pistas para construir —en el limite- el
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Vector

1966

Madera, esmalte sintético
125x110x9cm

Didmetros

1966

Madera, esmalte sintético
110x110x8 cm



Vectores y didmetros

1966 /2013

Madera, esmalte sintético

120x80x 10 cm

Foto de archivo (obra destruida y reconstruida en 2013)
Reconstruccién perteneciente a la Coleccién Castagnino+macro
Donacion Noemi Escandell



objeto (sujeto a la vez) del que trata.

O una especie de prototipo, de
artefacto cargado con los datos de la
investigacion, resultante de la topografia
armada con los datos obtenidos,
intento geométrico de (re) construir
una subjetividad que todavia no esta
plenamente conformada.

Una relacién.

Siempre renovada, siempre desplazada.
Seria facil e inexacto decir: relacion con
el hombre y su condicion. Ella misma
(la autora, Mimi Escandell) trata de
darle nombre (forma) de ese modo,
pero no logra quedar satisfecha (ni
satisfacerme) con esa férmula, que, en
el mejor de los casos, seria tautoldgica
Yy, por consiguiente, un espacio vacio
allenar con lo que se quiera; o, mas
probablemente, la forma de evitar
nombrar(se) para seguir mostrando
desde otro lugar, desde otro lenguaje.
Y alli habria el juego, el que Escandell
urde entre nombre y cosa o, mejor, entre
nombre y representacion de objeto,
entre dos modos de la imposibilidad
de la presencia que, por eso mismo,
devienen fundantes de la cosa en tanto
emergencia constructiva de un nudo
—-no del todo seguro- entre politica y
geometria.

El juego es algo serio. Serio y divertido.
Serio en tanto uno se aplica
apasionadamente a jugarlo (basta con
ver la seriedad de los nifios abocados a
sus juegos).

También divertido: tan divertido como
amenazante cuando se juega a fondo,
como lo juega Escandell.

Amenazante.

En tanto alguien (algun visitante
desprevenido a una de sus muestras, de
sus mostraciones) se da cuenta de que
ese juego, serio-divertido amenaza su




Bocetos para Relieves
1966

Lapiz sobre papel
23x32cm



tranquilidad de consciencia desde una
construccién cuyo sentido no aflora
hasta que él (él, que estaba tan tranquilo
queriendo simplemente disfrutar de
una muestra de arte) queda atrapado

en la sintaxis de la obra, en la geometria
politica que la configura teniéndolo a él
(simple espectador, buena persona que
no quiere problemas) como nodo de una
red significante que sin él no llegaria a la
existencia.

Amenazante.

No sélo para él (espectador
desprevenido) sino para ella (autora
consciente) que no sabe, no puede
saber, en qué momento esa estructura
tan bien pergefada, que anuda tan
pacientemente significante y significado,
se desborda a si misma.

Ese desbordamiento de una estructura
que trata de tejer pasado y futuro,
desdnimo y deseo, historia y utopia,
ocurre, creo, por lo menos en un
momento colectivo de la historia de
Mimi Escandell, luego de la experiencia
de Tucumdn Arde. Desborde de lo que
parecia estratégicamente impecable -y,
seguramente, no distaba de serlo—, de lo
que se sostenia tanto conceptual como
metodoldgicamente sin fisuras, con una
geometria que le daba la precisién en lo
politico.!

Justamente.

Esa urdimbre entre lo acaecido y

lo porvenir involucra a quien la

trama desde su propia inmanencia,
produciendo el desborde de la misma
subjetividad que la habia generado,
terminando esa subjetividad (colectiva

1 Alescribir esto recordé el articulo aparecido
en Robho (Paris), n° 5-6 (1971), pp. 16-22, que
agudamente se titulaba “Les fils de Marx et
Mondrian” (Los hijos de Marx y Mondrian),

titulo que da cuenta, hablando del grupo al que
pertenecié nuestra autora, de lo que la atraviesay
que de algiin modo trato de desanudar aqui.
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Y otra mano se tienda...

De la serie Handing works —from
hand to hand-

1968

Impresiones multiejemplares para
retirar por el publico

80 x 56 cm cada una

Bocetos para estructuras
(Voltimenes; Cuerpos y
desplazamientos)

1966

Lapiz sobre papel

14 x 22 cm cada una
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e individualmente) apresada en la
urdimbre que ya —por esa misma razén-
deja de saberse con certeza, para devenir
una especie de otredad, de manera

tan prometedora como amenazante o
devastadora.

Insisto: Mimi Escandell dice “el hombre y
su condicién”.
Por otro lado Foucault reclama:

“Une chose en tout cas est certaine:
c'est que I'homme n'est pas le plus vieux
probléme ni le plus constant qui se soit
posé au savoir humain. En prenant une
chronologie relativement courte et une
découpage géographique restreint

- la culture européenne depuis le XVI
siécle — on peut étre str que 'homme

Espacios correspondientes
(estructura variable de tres
elementos)

1967

Madera, esmalte sintético
115x185x 195 cm




y est une invention récente. Ce n'est
pas autour de lui et de ses secrets que,
longtemps, obscurément, le savoir a
rédé. En fait, parmi toutes les mutations
qui ont affecté le savoir des choses et
de leur ordre, le savoir des identités,
des différences, des caractéres, des
équivalences, des mots, — bref au milieu
de tous les épisodes de cette profonde
histoire du Méme - un seul, celui quia
commencé il y a un siecle et demi et qui
peut-étre est en train de se clore, a laissé
apparaitre la figure de I'hnomme. Et ce
n'etait point la libération d'une vieille
inquiétude, passage a la conscience
lumineuse d'un souci millénaire, acces
a l'objectivité de ce qui longtemps

était resté pris dans des croyances ou
dans des philosophies: c'etait I'effet










d'un changement dans les dispositions
fondamentales du savoir. Lhomme est
une invention dont l'archéologie de

notre pensée montre aisément la date
récente. Et peut-étre la fin prochaine.”

Ese hombre en su endeblez, no en
tanto objeto fragil de un destino que
lo mueve, sino en tanto concepto
marcado temporalmente y que puede
—como afirma Foucault- estar llegando
asufin, es el que obstinadamente,
desesperadamente tal vez, convoca a
Escandell y atraviesa su produccién,
desde el inicio hasta hoy.

Ese hombre al que trata de descifrar en
un gesto que es a la vez construccion,
dar forma a ese ser que la llama desde
un espacio incierto y cercano, un espacio
del que no puede deshacerse con el
gesto con el que se aleja a una mosca
que nos ronda -o tal vez si, en todo

lo que tiene de imposibilidad alejar a
una mosca de ese modo- porque es
en el mismo en que se construye y es

2 "“Entodo caso, una cosa es cierta: que el hombre
no es el problema mas antiguo ni el més constante
que se haya planteado el saber humano. Al tomar
una cronologia relativamente breve y un corte
geogréfico restringido —la cultura europea a partir
del siglo XVI- puede estarse seguro de que el
hombre es una invencién reciente. El saber no ha
rondado durante largo tiempo y oscuramente en
torno a ély a sus secretos. De hecho, entre todas

las mutaciones que han afectado al saber de las
cosas y de su orden, el saber de las identidades,

las diferencias, los caracteres, los equivalentes, las
palabras —en breve, en medio de todos los episodios
de esta profunda historia de lo Mismo- una sola,

la que se inici6 hace un sigloy medio y que quiza
estd en vias de cerrarse, dejé aparecer la figura

del hombre. Y no se traté de la liberacion de una
vieja inquietud, del paso a la conciencia luminosa
de una preocupacién milenaria, del acceso a la
objetividad de lo que desde hacia mucho tiempo
permanecia preso en las creencias o en las filosofias:
fue el efecto de un cambio en las disposiciones
fundamentales del saber. El hombre es una
invencion cuya fecha reciente muestra con toda
facilidad la arqueologia de nuestro pensamiento. Y
quiza también su proximo fin.” Michel Foucault, Las
palabras y las cosas, Siglo XX editores, México DF,
1999, p. 375.




Paginas 18- 19

Estructura variable de cuatro elementos
De la serie Estructuras primarias

1967

Madera, esmalte sintético
100x 250 x 310 cm

Boceto para Estructura variable de tres elementos
De la serie Estructuras primarias

1967

Lapiz y marcadores sobre papel

13x20cm
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Izquierda

Boceto para estructura
(Curvilineos)

1966

Lapiz sobre papel
7x18cm

Abajo

Boceto para estructura
(Suspendidos)

1966

Lapiz sobre papel
17x23cm



/

Boceto para estructura
(Desplazamientos)
1966

Lapiz sobre papel
18x23cm

Boceto para estructura
(Desplazamientos)
1966

Lapiz sobre papel
17x21cm

Paginas 24 - 25

Desplazamiento blanco

De la serie Estructuras primarias
1967 /2013

Madera, esmalte sintético
30x300x300cm

Forma“T”en primer plano
reconstruida en 2013
perteneciente a la Coleccién
Castagnino+macro

Donacién Noemi Escandell

construida, y en el que lo somos también
sus contemporaneos.

La dificultad de pensar ese hombre
—tal vez de pensar en los umbrales de
la desaparicion de ese hombre o de su
transformacion- es la que (podemos
aventurar) la ha llevado (a lo largo

de toda su trayectoria) a postular su
produccion artistica a partir de dos
términos tantas veces antagdnicos en
la historia del arte argentino: politica y
geometria.

La afirmacién anterior no remite a la
mera constatacion de que en Escandell
existen y coexisten construcciones
geométricas y configuraciones
atravesadas, disparadas o pensadas en
su nucleo conceptual desde lo politico
(politico-social) sino porque uno y otro
término se contaminan mutuamente a lo
largo de ese recorrido.

Postulemos un momento —que

nos permita empezar desde algun

lugar mds o menos arbitrario pero
cronoldgicamente aceptable- inicidtico
de este devenir tensionante y a la vez
convergente entre esos dos términos
que constituyen nuestra hipétesis:

en el afo 1966 un grupo? (al que
pertenece nuestra artista) comienza a
mostrar en la ciudad de Rosario unas
estructuras limpiamente geométricas,
despojadas de todo aditamento que no
sea configurador de esa estructura, que
van a ir incrementando su escala hasta
llegar a piezas de grandes tamafos,
invasores geométricos de los espacios de
exposicion.

3 ElGrupo de vanguardia, GRAV (Grupo de artistas
de vanguardia) o Grupo Rosario, como se lo conocié
en Buenos Aires se forma en 1965 con jovenes
artistas provenientes del taller de Juan Grela y de la
Escuela de Bellas Artes de la Universidad Nacional
del Litoral y trabaja como colectivo de arte hasta la

concrecién del proyecto de accién artistica Tucumdn
Arde.

23
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| museo de arte moderno ks. ax. 250130 de septiembre

2530967

Semana
del Arte
Avanzado
enla

Arriba

Grupo de vanguardia de Rosario
“Rosario 67" (catalogo)

Disefo: Juan Pablo Renzi
Fotografia: Edgardo Galante
Museo de Arte Moderno de
Buenos Aires, Semana del Arte

Pagina 26 Avanzado en la Argentina, 1967
Estructura primaria Abajo

1967 /2013 Semana del Arte Avanzado en la
Madera, esmalte sintético Argentina (catadlogo)

100x 250x310cm 1967

Reconstruccién perteneciente a la

Coleccién Castagnino+macro Archivo:Noemi Escandell

Donacion Noemi Escandell Fotograias: Norberto Puzzolo

[No me interesa aqui si esas formas
artisticas fueron importadas, tomadas

de algo que se producia en ese mismo
momento en Estados Unidos o si fue un
encuentro simultdneo (des)situandose
en dos mundos alejados y diferentes,

no se trata de sostener un hecho

—real o mitolégico- o de desmitificar

una construccién aurdtica, porque lo
que realmente importa es algo mas
constitutivo: tanto en un caso como en
otro lo que tiene que suceder es que se
tengan los ojos bien abiertos para atisbar
una ocurrencia (creacion o captacion)
que es susceptible de colocar un planteo
eny sobre el arte]

Esa produccion de un grupo de artistas
de vanguardia (estamos en tiempos en
que el término se llevaba con orgullo casi
heroico), produccidn que sin ninguna
duda seinstala en la linea més dura y
pura del geometrismo, heredera de toda
una historia de arte concreto, es —sin
embargo y al mismo tiempo- el gesto
politico con el que ese grupo se puede
proponer como “de vanguardia”. Ademas
de que el hecho mismo de situarse eno a
la vanguardia es un hecho que no puede
ser otra cosa que politico (incluidas sus
asociaciones etimoldgicas con lo militar
que le da nacimiento).

El pensamiento que da sentido a

esas Estructuras Primarias no esta en
oposiciéon antitética con el que va a dar
nacimiento a la experiencia Tucumdn
arde. El vinculo entre arte y politica (en
tanto accién orientada socialmente) que
parece ser patrimonio de esta accion,
estd ya presente en esas estructuras. La
diferencia (que resulta mucho menor
cuando se la empieza a analizar de lo que
podria haber parecido al primer vistazo)
estd en que en el momento de aparicién
de esos trabajos geométricos, lo
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Arriba

Grupo de vanguardia de Rosario
(Juan Pablo Renzi, Rubén Naranjo,
Eduardo Favario, Aldo Bortolotti,

Graciela Carnevale, Noemi Pagina derecha

Escandell, Emilio Ghilioni, Osvaldo

Boglione, Rodolfo Elizalde, Grupo de vanguardia de Rosario
Norberto Puzzolo) Asalto a la Conferencia de Romero
Asalto a la Conferencia de Romero Brest

Brest Amigos del Arte, Rosario

Amigos del Arte, Rosario 1968

1968 Fotografia digitalizada

Texto mecanografiado Coleccion Castagnino+macro

Archivo: Noemi Escandell Donacion Noemi Escandell
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<politico> (por razones tan contextuales
como textuales) se situaba en la propia
formalizacién configuradora de esas
obras, mientras que, aunque sélo un par
de anos mas tarde, la situacion politico-
social del pais -y el crecimiento del
grupo en la direccién anunciada ya en
aquellas propuestas y en los manifiestos
que producian simultdneamente-
provocaba que ese elemento politico
deviniera nucleary se transformara en
accidn, en tanto parecia necesario para
seguir articulando una produccién que
no se traicionara a si misma (conceptual
y practicamente, en tanto practicay
teoria no podrian existir —-desde ese
mismo pensamiento- sin la coherencia
y la cohesién en la propia produccion
artistica).

No se trata de hacer aqui el analisis de

la complejidad de ese momento, de la
efervescencia que conectaba al grupo
de Rosario con los de otras ciudades (las
que podian compartir un tramado de
discursos y practicas econémico-sociales,
politicas y culturales convergentes con
la aparicion de estas lineas de arte y
pensamiento), de la conviccion de la
inminencia del cambio revolucionario
que hacia del arte un modo mas

de esa lucha. Solamente esbozar la
interconexion de esos dos términos que
—creo- es constitutiva de todo el trayecto
artistico de Mimi Escandell.

Arriba

Bocetos para el Ciclo de Arte
Experimental

1968

Tinta sobre papel

21x13cm

Pagina derecha

Afiche Noemi Escandell
Ciclo de Arte Experimental
Rosario, 1968

Disefo: Norberto Puzzolo
58x39cm

Archivo: Noemi Escandell
Fotografia: Norberto Puzzolo
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"Pro-ser”

Ciclo Arte Experimental
Rosario, 1968

Instalacion

Fotografia digitalizada
Coleccién Castagnino+macro
Donacién Noemi Escandell

“Pro-ser”

Ciclo Arte Experimental
Rosario, 1968

Instalacion

Fotografia digitalizada
Coleccién Castagnino+macro
Donacién Noemi Escandell
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“Pro-ser”

Ciclo Arte Experimental
Rosario, 1968
Instalacion

Fotografia digitalizada
Coleccion Castagnino+macro
Donacién Noemi Escandell






“Pro-ser”

Ciclo Arte Experimental
Rosario, 1968

Instalacion

Fotografia digitalizada
Coleccién Castagnino+macro
Donacion Noemi Escandell

Grupo de vanguardia de Rosario
Tucumdn Arde

1968

Oblea autoadhesiva

11x14cm

Imagen digitalizada

Coleccién Castagnino+macro
Donacién Noemi Escandell

Grupo de vanguardia de Rosario
Tucumdn Arde

1968

Grafiti en Rosario

Fotografia digitalizada
Coleccion Castagnino+macro
Donacion Noemi Escandell

Volvamos.

La expresion “El hombre y su condicién”
que propone Escandell y que —-como
sostuve mas arriba— creo necesario
recortar y situar para saber a qué remite,
para saber de quién habla y a quién

se dirige, es probablemente (y esto

no es ni aclaracion ni explicacion, sino
posibilidad de lectura de una obra que
se constituye en relacion a ese artefacto,
fantasma, objeto o rompecabezas que
Escandell trata de asir nombréndolo

de ese modo) pensable desde la
conjuncion, desde la “y” que situa dos
términos que de otro modo no lo serian
y que da una clave para acercarse a la
produccién que nos convoca: la obra de
Escandell es definible en términos de esa
relacidon conjuntiva, se produce en tanto
intento de patencia* de la <condicion>
para ese otro (hombre) que necesita
estar dispuesto a encontrarse con ella,
porque la condicidn, eso que la artista
denomina con ese nombre, no tiene la
visibilidad de la evidencia si no se va en
su busca. En ese sentido (y vuelvo desde
otro lugar sobre algo que ya mencioné)
la produccién de Escandell se consuma
en una complicidad (que no tiene por
qué ser consentida) con ese otro, en
tanto sin él la condicién, esa mostracion
de lo que lo atraviesa, no seria posible.
Sin embargo.

La <condicion> del <hombre> no
aparece en esa patencia que nombré
antes, si patencia significa que alli

hay algo a saber de una vezy para
siempre y que sélo tendria una vozy

un sentido univoco. Escandell no se

4 Utilizo este término heideggeriano porque creo
que ese surgir de la verdad en la obra de arte ha
sidoy es una preocupacion de la artista vinculada
estrechamente a la problematica y a los conflictos
por los que su produccidn ha atravesado y que trato
de esbozar en este ensayo. En el parrafo siguiente se
problematiza este término.
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dejaria engaiar por esa construcciéon
tranquilizadora porque ha transitado
mundos, ha producido de modos
diversos y en momentos diferentes, ha
dejado y ha vuelto, y su produccién la ha
acompanado en todos esos avatares y
devenires.

También en la abstencién.

Porque la abstencion de la artista es un
modo de producir, de generar preguntas,
de desplazar la energia libidinal hacia
espacios que también la requiereny a los
que se entrega desde su propio deseo,
ese deseo que la hallevado y la llevara
siempre a vincularse con otros, con esos
que de uno u otro modo estan alli para
darle sentido a lo que propone, para
colocar la <y>.

La dimensién politica de la produccién
de Mimi Escandell estd plenamente
situada en el gesto indicial, como un
dedo que sefala conminando a ese otro,
a esos otros: por un lado, los que —a
veces- se explicitan en la obra, los que
no tienen nombre, los invisibles que ella
intenta, a toda costa, hacer visibles. Por
otro, los que son conminados a ver -y

a verse en el mismo gesto— desde una
visibilidad que les da la pertenencia,

el saber de la pertenencia social. Pero
esa dimension politica se construye

con una geometria que une puntos, no
siempre en linea recta, porque a veces es
necesario unirlos de modo mas sinuoso,
mas tortuoso, justamente para que se
sienta, para que se piense el camino que
los uney aparezca la distancia (ese modo
de unir separando, de llegar de un lugar
a otro haciendo aparecer el recorrido en
tanto tal).

Dibujo en grafito para
Desaparecido

De la serie Handing works —from
hand to hand-

19x20cm

Desaparecido (fragmento)

De la serie Handing works —from
hand to hand-

1999 / actualidad

Obra en proceso

Impresiones multiejemplares
sobre papel

40x35cm
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La tragedia del desarrollo
(historia clinica genuina de un
paciente de VIH)

1992 / actualidad

Obra en proceso

Bronce, acero, vidrio, papel
50x120x25cm
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AMADO CUERPO

INSTANCIA HUMANA ETERNIDAD MINERAL

El género humano, un continuo entre:
VIDA - MUERTE
Como un imico protagonista: EL CUERPO
CUERPO: HOMBRE - MUJER

EL CUERPO {ESPACIO) ha construido en todos 1os tiempos la escena donde desplegar
lo vital.

avizorar i , dismi ias de los

Construccion que le ha p
ataques... onganizar los efectos de la muerte.
Lo oaro de la escena: lo mineral estd ahi, fragmento testigo de la extincion del cuerpo

indlividual,

Materiales

Oro molido
Acero (hiermo, cromao, carbdn)

Bronce (cobre, estafio, cinc)

Silice
Arriba
Amado cuerpo
1995

Fragmento de la instalacion
Impresién inkjet sobre papel
30x20cm

Pagina izquierda

Amado cuerpo

1995

Instalacion, oro molido, acero,
hierro, cromo, carbén, bronce,
cobre, estano, cing, silice
Medidas variables

Y en ese cruce, en ese encuentro

tenso, en esa convergencia que

vincula geometria y politica lo que

se conforma es una especie de
topologia, un salto a una dimension

que ya no es la cartografia (del deseo

o del desastre, de la <condiciéon> del
hombre) geométrico-politica, sino que
es el espacio para el cual geometria y
politica devienen homeomorfismos,
transformables uno en otro en cualquier
momento y susceptibles de tomar
siempre y a cada instante la forma de esa
obsesion de la artista: el hombre (y su
condicion).

Actitud relacional que no es meramente
una estética, si algo que se produce

eny desde el arte, en tanto arte —aqui
también, otra vez, como en muchos
casos en la contemporaneidad- es ese
<no-lugar> (aunque este no-lugar no

es el que postula Marc Auge, sino un
espacio que no se articula® en o sobre si
mismo, que no puede autocompletarse)
que hace rizoma con casi todo lo que
serfa su otro, va hacia sus bordes, incluso
si no se sabe —o justamente porque no
sabe- que hay mas all3, para encontrar
eso que le de su posibilidad.

En cierto momento, vuelve.

[Escandell habia dejado de producir,
en el sentido en que su produccion

se co-produce en el momento en que
—como decia antes— encuentra al otro
al que indica; habia dejado de colocar
sus trabajos en lugares de visibilidad
para el otro concreto que se materializa
y empieza a formar parte de esa red de
sentido, de esa topologia que seria la
obra de Escandell]

5 Al escribir esto me vino a la mente una frase de
Derrida en Espolones: “Nuestra lengua nos asegura
el goce, con tal de que no se articule”.
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Derecha

Esferas suspendidas

De la serie Estructuras primarias
1967

Medidas variables

“OPNI’ Galeria Quartier, Rosario,
1967

Abajo

“Objeto Pequeno No Identificado
(OPNI)" (catalogo)

Galeria Quartier, Rosario, 1967
19x13cm

Archivo: Noemi Escandell

OBJETO

NO IDENTIFICADO
23.X1 GALERIA
QUARTIERs
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Ese momento es —no casualmente sino
intencionalmente: el pais, Argentina,
estaba transitando el retorno a la
institucionalidad y la constitucionalidad
republicanas— 1983, después de casi
quince afos de ausencia (de abstencioén,
en palabras de la artista).

El lenguaje de esa vuelta es -tampoco
casualmente, mas alla de que era el
modo que reaparecia en los 80- la
pintura.

Lo he dicho muchas veces (lo he escrito
unas cuantas veces) con la pintura lo
Unico que se puede hacer desde la
contemporaneidad es volver: no se
puede hacer pintura (como podia hacerla
Leonardo) hoy y tampoco se puede
negarla, rechazarla por una especie de
decreto (hegeliano o vanguardista poco
importa) porque entonces la que vuelve
es ella, la pintura, como el retorno de lo
reprimido.

Escandell vuelve, a la pintura, al arte
(con todas sus implicancias en tanto
arte es una red institucional de la que

el objeto que se produce bajo ese
nombre es sélo el comienzo®y, sobre
todo, en un tipo de produccién que se
construye en esa red y que la necesita
constitutivamente para existir) con

una pintura en la que otra vez —-como
era esperable- se ata ese lazo entre

los dos términos que me preocupan.
Otra vez lo que convoca a esta obra, lo
que se representa en esas superficies,
es la problematica social, obra-alegato
politico, cruce entre la crénica del
pasado inmediato y la denuncia de un
presente que —por muy alentador que
pueda parecer en términos de retorno

a lainstitucionalidad- sigue sin poder
dar respuesta a los problemas sociales

6 ;Comienzo, fin o0 ese objeto no es més ni menos

que el lugar de condensacion, el nodo en que
coagula esa red?
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que habian llevado a la autora y a todo
el grupo de vanguardia a plantear el
arte como bandera y lucha, como acciéon
para el cambio (revolucion, liberacién).
Otra vez es la <condicién> de ese
hombre que —en este caso— es no sélo
su contemporaneo sino su compatriota,
la que la obsesionay la que se hace
pintura. Otra vez, es esa obsesion
geométrica la que configura la superficie
0 se escamotea para constituirse en la
estructura que sostiene la declaraciéon
politica.

Ahora bien.

Esto que surge del encuentro, de

la relacion entre esos <polos>
constituyentes (geometria, politica) y
que he propuesto como una topologia
que los involucra, o mejor, que se genera
en esa imbricacién de uno con o sobre o
al lado del otro, ;jno sera meramente lo

|u

que habitualmente se llama el “estilo” de
un artista?

Justamente, creo que la diferencia

estd en que el “estilo” remite a una
construcciéon unidimensional, a un
recurrir de unas marcas especificas, a la
repeticion de unas figuras, unas formas
—entendiendo ese término en el sentido
de configuracién, conformacion de algo-

|u

que provocaria el “reconocimiento”,
porque se construye desde y como lo
mismo, desde el ser idéntico a si mismoy
como siendo idéntico a si mismo.

Ni siquiera remitiria a una cartografia,
salvo que se piense la cartografia como
una serie de puntos que certifican y
confirman la existencia de ese nucleo
duro que se mantiene en su propia
identidad. Pero si por cartografia
pensamos un espacio de habitacién




2 credits to continue
1992

Oleo y acrilico sobre tela
200 x 400 cm
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De la lujuria de la muerte (detalle)
De la serie CV de los hombres y
mujeres de la multitud

Obra en proceso

Instalacion

Medidas variables

De la lujuria de la muerte

De la serie CV de los hombres y
mujeres de la multitud

Obra en proceso

Instalacion

Medidas variables
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Del mal en la cultura (detalle)
De la serie CV de los hombres y
mujeres de la multitud

2004

Objeto

70x50x6 cm

Del mal en la cultura

De la serie CV de los hombres y
mujeres de la multitud

2004

Objeto

70x50x 6 cm

de las ocurrencias de eso que tiene
como firma el nombre de Mimi (Noem{
de nacimiento) Escandell, ese espacio
se agrieta en el acto de construirse 'y
comienza a facetarse, no pudiendo
sostener la continuidad geométrica y
requiriendo un modo de vinculacién
que de cuenta de los tipos diferentes
de articulacion de esos términos de
partida, de la diseminacién de esos
conceptos en un conjunto que plantea la
heterogeneidad desde el modo mismo
de formacién, desde su propia génesis.

Tampoco hay lugar aqui para la idea
consoladora de apropiacion. No es

ese concepto el que da cuentade la
operacion Escandell, tanto en relacion a
la “realidad” como al arte. Esa operacion,
que tiene a la artista como una
membrana osmética funcionando en
ambos sentidos, 0 como una antena de
doble sentido, trabaja constantemente
laincorporacién de informacion, la
absorcion de los datos de esa “realidad””
asi como también la captacion de lo que
ocurre en el campo de pertenencia, en
el sistema (como lo nombra ella misma)
del arte.

Lo que ocurre aqui es que la apropiacion
se desapropia en la operacion que
incluye e involucra al otro que le da
sentido, el que hace que ese conjunto de
reglas (geométricas, volveria a decir), de
formas, materiales, objetos (obtenidos
y/o producidos en esferas muy distintas

Iu

que exceden ese espacio del “mundo

real”, fenoménico), vayan coagulando
en esa operacion que devolvera (si
tiene éxito) una produccién (no sé si se

7 Noesellugar para plantear la discusién sobre
este término, tan usado y abusado. Solamente,
marcarlo con ese artefacto de escritura que son
las comillas, para desplazarlo, para no saltar
desprevenidamente por sobre él.
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puede decir estrictamente un producto,
porque muchas veces es la operacion
de produccion misma la que emerge)
artistica. Esa operacion que desapropia
en tanto apropia y que tiene por nodo a
nuestra artista, se sita muy lejos de ese
concepto unidireccional de apropiacioén,
para aproximarse todo lo posible -me
parece- a ese otro concepto —inestable y
resbaladizo, en constante mutaciéon—- de
propiacion o de ex(a)propiacion que
Derrida propone, si no me equivoco, en
Espolones (pensando a Nietzche y -no
casualmente- a la mujer), y que —creo—
implica un movimiento de lo propio, de
lo que se aporta desde el propio lugar a
lo otro, encuentro diferido (en sentido
derridiano) en tanto se encuentra con
su diferencia en lo otro hacialo que vay
que viene hacia él.

Entonces.

La obra —esa produccién que acaece-se
dispersa en modalidades diversas,
recoge la historia de los modos y los
materiales del arte, pero también la
historia de los materiales y costumbres
cotidianas del momento de su
emergencia.

Es que justamente, es eso: emergencia.
Concediéndole a este término un

doble significado: entre el emergery la
urgencia.

Para situarse en una temporalidad

con (eso que lareclamay de lo que se
construye, esa <condicién>) no puede
demorarse, la obra tiene que surgir en
el plazo que le permita responder a ese
llamado, es decir esta constitutivamente
marcada por la contemporaneidad.

Por otro lado, para que esa emergencia
pueda posarse en ese otro hacia el que
va, al que ahora ella reclama, necesita
ese lapso de construccion, ese plazo
para que la geometria inevitable se
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El republica

1988

Oleo y acrilico sobre tela
150x 120 cm
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formule y formalice, para hacer escritura
de esa demanda que la atraviesa y
poder sostenerse para ese otro lugar
indispensable e inverso: la propiacion de
esa escritura por el otro, los otros.

La operacién Escandell -de acuerdo a lo
que antecede- no podria ser nunca una
operacioén de estilo, en tanto el estilo
pide la delimitacion y el recorte, en lugar
de la diseminacion y lo rizomético.

El deseo no hace estiloy el estilo es la
cancelacion, la domesticacion del deseo.
Una exterioridad, en todo caso, que —por
un dispositivo que involucra el lugar de
autoridad- se interioriza.

El estilo plantea el forzamiento hacia

el lado de lo objetivo de lo que
—constitutivamente- no puede situarse
en otro lugar que no sea el del guién
—fundante- de la relacién sujeto-objeto.

La amenaza que se vislumbra con temor
en el hecho de que la existencia de
Artaud, de Van Gogh (sélo por nombrar
a dos de los que han dado a la locura una
visibilidad inusitada y amedrentante) se
sitle en el campo del arte es que ambos
(y los muchos otros no nombrados) nos
machacan, nos martillan los oidos todo
el tiempo con una pregunta: ;desde
qué lugar se produce arte? Y, sobre
todo, porque esa pregunta lleva a otra,
aun mas atemorizante: la ciencia, eso
que todos sabemos tan bien qué es ;se
produce desde un lugar tan distinto, tan
distante?

(Y la politica?

Mimi Escandell es una pensadora
reflexiva de lo que acaece a su alrededor
(alrededor no significa hoy distancias
geogréficas reducidas, esta demas
decirlo), alguien que racionaliza, que
relaciona, vincula “hechos” (noticias,
informacion que obtiene, lo que pasa
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El militante

1988

Oleoy acrilico sobre tela
180 x 250 m







en la calle), y los hace mundo. Sélo que
esa reflexion, esa légica (que, como se
podra sospechar, quiero asociar una

vez mas al pensamiento geométrico

del que hablaba) no se establece, no se
configura de espaldas a lo que se podria
llamar poesia®. Por el contrario, esa
I6gica geométrica del acontecer politico
cotidiano deviene —pero devenir no
significa aqui dilacién temporal, ocurre
en el mismo momento en que pasa

por la membrana Escandell- poética,
poéticas nacidas de esa topologia que
puede relacionar en un espacio que seria
propio, ese pensamiento al campo del
arte.

Esto me lleva a algo que cité como

al pasar mas arriba: cémo se tejen
significante y significado en la
produccion de Mimi Escandell.

El entramado geométrico de esa
produccion adquiere -me parece- todo
su sentido en esta relacion, es alli donde
se produce la urdimbre, la conexion que
va haciendo el dibujo estructurante de
la obra, el tramado que conecta esos
dos espacios, para que ese vinculo
resulte dador (y demandante a la vez) de
sentido.

Pero que quede claro.

8 Utilizo este término no en su sentido restringido
de composicion literaria, sino en el que deviene
de su etimologia en tanto producciény que en
nuestros tiempos ha sido utilizado incluso por
cientificos, como los biélogos Maturanay Varela
para construir su concepto de autopoiesis, 0
epistemologos como Edgar Morin, que retoma

el concepto elaborado por los anteriores para
proponer una epistemologia de la complejidad,
teniendo en cuenta las maquinas autopoiéticas.
De alli también, la nocion de poética se coloca en
ese universo conceptual, aunque no soslayando
pensamientos como el de Todorov sobre el
sentido de ese término en relacion a la produccién
artistica. Ver al respecto Tzvetan Todorov, Poética,
Editorial Losada, Buenos Aires, 1975. Trad. Ricardo
Pochtar. También, para el nacimiento de la nocién
de poética: Aristoteles, Poética, Alianza Editorial,
Madrid, 2006. Trad. Alicia Villar Lecumberri.
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FIAL

Arriba

Curriculum vitae

De la serie Handing works —from
hand to hand-

1992

Impresiones multiejemplares para
retirar por el publico

30 x40 cm cada una

(frente y dorso)

v my InOn. BT 08 N

it

Pagina derecha

Y otra mano se tienda...

De la serie Handing works —from
hand to hand-

1968

Impresiones multiejemplares para
retirar por el publico

80 x 56 cm cada una

Fotografia digitalizada

Coleccion Castagnino+macro
Donacion Noemi Escandell



NOEMI ESCANDELL
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Abajo

Boceto para la instalacion

De la razény su odisea

De la serie CV de los hombres y
mujeres de la multitud

1992

Lapiz sobre papel

30x42cm

Pagina derecha

De la razény su odisea

De la serie CV de los hombres y
mujeres de la multitud

1994 / actualidad

Obra en proceso

Instalacion

70x120x 350 cm

7—/02/ {_“, ‘;g{@t_é;,r
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Pagina izquierda

Manantial

De la serie CV de los hombres y
mujeres de la multitud

1996

Instalacion, 4 piezas

50 x 46 x 46 cm cada una
Coleccién Castagnino+macro

Arriba

Manantial (detalle)

De la serie CV de los hombres y
mujeres de la multitud

1996

No se trata de que la geometria se
ubica aqui como construccion del
tejido significante para recibir el
significado politico que le daria sentido.
Tampoco en una relacion biunivoca
entre geometria y sintaxis por un lado

y politica y semantica por otro. Porque
—contrariamente— ese rigor geométrico
es el que hace emerger la dimensidn
politico-social en la construccién
significante e, incluso, en ese plano que
algunos linglistas han denominado
pragmatico, porque es en verdad la red
topoldgica que pone en contacto y en
posiciéon de equivalencia geometria

y politica, la que hace emerger una
constelacién que involucra a quien
experimenta la obra y lo hace formar
parte, no ya como mero espectador, sino
como elemento de la configuracién de
la produccion (de la obra diriamos si no
supiéramos que ese término no hace
justicia a lo que estoy planteando).
Quizas seria mas correcto intentar
pensar las producciones de Escandell
(sobre todo algunas, como los Handing
(sic) works) desde una perspectiva
peirciana mas que desde la dualidad
significante-significado, en tanto el signo
en Peirce involucra como tercer término
al interpretante que lo pone a circulary
mete dentro mismo de la construccién
semidtica a quien interpreta.
Probablemente, la obra de que se trata
aqui, participa de esa circulacién en la
que la circulacién misma es constitutiva
de la obra, en la que ese agente que

ya no es mas espectador sino actor
funciona como vector para su expansion
virdsica.
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Delamo y el esclavo

De la serie CV de los hombres y
mujeres de la multitud

2000 / actualidad

Obra en proceso

Impresién inkjet color sobre
papel, liquido, vidrio, hierro
170x 70 x 30 cm









Del cristal con que se mira

De la serie CV de los hombres y
mujeres de la multitud

1992 / actualidad

Obra en proceso

Trama de metal galvanizado,
cristal, extensible metalico, hierro
250 x420x 200 cm

CONCEPTO, OBJETO

{Qué pasa, entonces, con la materialidad,
con la objetualidad de una obra como
ésta?

Pregunta que requiere una respuesta con
varias aristas, no una respuesta unica,
sino una respuesta que se multiplique o
se fragmente.

Empecemos.

Por un lado, la materialidad de este
cuerpo de obra, no sigue un patrén
disciplinar, como se desprende de

lo dicho mas arriba. Esto significa

una dispersién en cuanto a técnicas

y materiales, una proliferacién de
resoluciones y tecnologias diversas,
necesidades y requerimientos

distintos en cada concreciéon material,
objetualidades diversas, a veces
divergentes.

Lo cual podria pensarse como resultante
de un modo —que si se mantendria
constante- de produccién, que parte

de laidea, del concepto: entonces
tendriamos facilmente ubicada a nuestra
artista bajo el rétulo de “conceptual”y
listo, finiquitado el problema.

El problema es que el problema aparece
justamente alli.

El objeto, la materia, las tecnologias

que construyen la obra, no son
segundas respecto de una idea que
seria punto de origen (y destino). La
idea es la materialidad resultante.

Asi como antes no se podia poner lo
geométrico de un lado de la relacién
significante-significado, ahora tampoco
se puede deslindar concepto y materia
y, mucho menos, otorgarle primacia a
ninguno de ellos.
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Insisto, el concepto, que es constitutivo
de la obra, lo es porque no es ajeno al
modo de construccion, por el contrario,
el concepto nace como modo de
construccién, como pensamiento que no
separa una construccién linguistica (idea)
de una construccién visual-material
(producto artistico), sino que es -ya lo
dije pero creo necesario hacer hincapié
en ello- el objeto, la materia y el espacio
resultante (ese espacio resultante es
tanto una topologia de un conjunto que
incluye los recorridos fisicos y mentales
de quien experimenta la obra, como el
rectangulo de la pintura, o la inmersién
en una instalacion que recicla el espacio
resignificandolo).

Lo que ocurre es que Mimi Escandell,

en tanto artista (de los que se suelen
denominar visuales, aunque —por lo
menos en este caso— la denominacién
resulte desbordada por la produccion
que no queda, no puede quedar
contenida en esa denominacién) piensa
con todo su cuerpo, no con una pequefa
parte de él (ni siquiera si esa parte

fuera el cerebro), siente pensando la
produccién en el mismo momento que
piensa sintiendo el mundo del que surge
y al que la dedica.

Llegados aqui, creo que resulta evidente
lo torpe que seria intentar localizar esta
produccion, sometiéndola a principios
unificadores, a coherencias que lo Unico
que harian es deformarla para que entre
en el cajon que le tendriamos reservado.
Cuando pienso en nociones que
atravesarian esta produccion (lo
geométrico imbricandose con lo politico)
no es en el sentido de colocarle un
passepartout tedrico que le preste algun
tipo de unidad, sino para pensar cémo
esos campos de enunciados tan diversos
se van enlazando en una topologia (hago
énfasis en este término porque topologia
implica transformacién y mutacién)




El orador

1988

Oleo y acrilico sobre tela
200 x 340 cm
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Arriba

La pincelada

1968 /2013

Instalacion, escalera, telas, baldes,
tarros de pintura, pinceles,
delantal, esmalte sintético sobre
pared

Medidas variables

Museo Castagnino, 2013

Pagina derecha

La pincelada

1968

Instalacion, escalera, telas, baldes,
tarros de pintura, pinceles,
delantal, esmalte sintético sobre
pared

Medidas variables

Galeria Lirolay, 1968









EL BLANCO :

Primer diarlo blanco de Argentina
PPara todos los paises y su gente

Rosaric Cuna de la ética. Homenaje a Ernesto Quevara

ESCRIBA LA NOTICIA
QUE DESEA LEER.

Tomelo, es suyo, gratis.

Diario El Blanco

De la serie Handing works —from
hand to hand-

1995

Instalacion

Base de madera, impresiones
multiejemplares sobre papel (40 x
30 cm cada una)

siempre cambiante, articuldandose y
desarticulandose constantemente, al
ritmo de los eventos, de los avatares

de el o los mundos en ese proceso de
intercambio de ida y vuelta que coagula
en produccion artistica.

Y el intercambio que se da en este caso
(que no responde a una economia de

la negociacion, en sentido comercial

o de obtener una ganancia, sino que
cada quien da lo que tiene, se da en

lo que tiene o, dicho desde el lugar
opuesto, toma lo que el otro tiene en
una operacién que nunca puede ser
simétrica aunque ambas partes dan,

se dany (se) toman en el intercambio,
porque lo que dan, lo que toman, se

da o se toma en planos distintos), hace
que no se pueda definir con precision
adentro y afuera, la obra configurdndose
en esa propiacion de ambas partes,

o dicho deleuzeanamente, en esos
agenciamientos sin los cuales no llegaria
a la existencia.
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Hace un:

Periodo de abstencidon

No muestra su obra publicamente desde 1969 a
1983, para no colaborar ni con los gobiernos
dictatoriales ni con las dictaduras militares
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DE COMO NUEVAMENTE SE PRETENDE DAR OXIGENO
A UNA PINTURA QUE HACE TIEMPO HA MUERTO

No es la primera vez que hacemos publica nuestra denuncia de la “no cultura” al
publico de Rosario. En nuestro suelto “A propésito de la cultura mermelada”, hi-
cimos un analisis de los lineamientos generales de tal manifestaciéon. Ahora nos
enfrentamos con un hecho concreto protagonizado por la esencia de esa reac-
cién denunciada, y por los actores fundamentales de un grupo que hace anos
se ha apropiado de la capacidad de discernir oficialmente sobre lo que es bueno
y lo que es malo en nuestra pintura, y que se preocupa todavia por mantener el
status que en su momento logré alcanzar.

El hecho concreto a que nos referimos es al publicitado Salén de Pintura que orga-
niza Canal 3 en nuestra ciudad para fecha proxima. Este salon ha sido asesorado
por la misma gente que figura como jurado. Todos sabemos que dichas personas
(los sefores C. Uriarte, H. Hernandez Larguia y R. De la Colina) son incompeten-
tes para emitir cualquier tipo de juicio sobre pintura. Independientemente de la
capacidad individual que estas personas tengan en sus tareas, es indudable que
el Sr. Uriarte, por su temperamento, no es capaz de emitir un juicio imparcial, y
los restantes carecen del conocimiento e idoneidad suficientes para cumplir co-
rrectamente esta funcion.

Nadie desconoce que el aiio pasado Rosario vivié un clima de conmocién cultu-
ral debido a la irrupcién franca y masiva de los jévenes pintores que plantearon
nuevas formas de comunicacién y de expresion, como nunca se diera antes en
nuestro medio: y ante ese aino 66, que sin duda fue el ano de la vanguardia rosa-
rina, se quiere oponer, en contraofensiva y como iniciacion del 67, una reoficiali-
zacién de una pintura que no tiene ya ningun valor cultural, organizando, como
ya dijimos, un hecho publico capitaneado por quienes no sélo son dogmaticos
ante las nuevas busquedas, sino que siempre lo fueron para todo artista que tra-
bajara fuera de su circulo y con otros planteos que no fueran los suyos.

Es por todas estas razones que repudiamos publicamente un salén que consi-
deramos, histéricamente, sin ningun valor cultural, y predestinado totalmente
al fracaso por estar autocircunscripto a un tipo de manifestacién claramente
fenecida.

Rosario, Abril de 1967.

Osvaldo Boglione, Aldo Bortolotti, Ferndndez Bonina, Graciela Carnevale,
Noemi Escandell, Rodolfo Elizalde, Mario Alberto Escrifa, Eduardo Favario, Ana
Maria Giménez, Emilio Ghilioni, Carlos Gatti, Martha Greiner, Edmundo Giura,
Lia Maisonnave, Coti Miranda Pacheco, Estela Molinaro, Norberto Puzzolo,
Roberto Ostiz, Juan Pablo Renzi, Rafael Sendra, Guillermo Tottis.
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OSVALDG BOCLIONE, AL BORTOLOTTL FENNANDES WONINA, CRACIELA

CABNEVALE, NOEMI ESCANDELL. IWHNHFO ELEZALDE. MARID ALRERTO ES-

CHISA, EDUARIND FAVARND, ANA MANIA CIMENEE, EMILIY GHILION, CARLOS

CATTL MAKTA GREINER, EDMUNDO GIURA, LIA MAISONNAVE, COTI MIRANDA

PACHECO, ESTELA MOLINARG, NOHEERTO PUZEOLO, ROBERTO OSTEE, JUAN
PABLO RENEL, HAFAEL SEXDHA. CUTLLERMO TOTTIS

Grupo de vanguardia de Rosario
De como nuevamente se pretende
dar oxigeno a una pintura que hace
tiempo ha muerto

Manifiesto

Coleccion Castagnino+macro
Donacion Graciela Carnevale
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SIEMPRE ES TIEMPO DE NO SER COMPLICES

Elintento de censuraideoldgicay estética, perpetrado por los representantes en la
Argentina del gobierno de Francia, en la reglamentacion del Premio Braque 1968,
actitud consecuente con el clima de opresién policial que se vive en nuestro pais
y con la repudiada represion por parte del gobierno francés al levantamiento de
su pueblo, crearon una coyuntura a partir de la cual es posible para los artistas,
una toma de conciencia que es imprescindible para quienes nos proponemos
modificar las leyes del juego y subvertir el orden instituido.

Por esta razén creemos que el motivo que origino esta declaracién (nuestra de-
cision de NO PARTICIPAR EN EL PREMIO BRAQUE) no concluye ni se cierra en si
mismo, sino que lo podemos considerar como el comienzo de una actitud latente
ya en nuestras anteriores propuestas de un arte de vanguardia.

Por esto es posible decir que la respuesta dada es indice de la iniciacién de un
nuevo espiritu con mayor conciencia de los problemas reales, y, tal vez, a partir
de ahora podamos afrontar las consecuencias con mayor claridad y asumirlas
hasta sus uUltimas instancias.

Porque nuestra NO PARTICIPACION en este Premio es apenas una actitud perte-
neciente a una voluntad mas general de NO PARTICIPAR de ningun acto (oficial
0 aparentemente no oficial) que signifique una complicidad con todo aquello
que represente a distintos niveles el mecanismo cultural que la burguesia ins-
trumenta para absorber todo proceso revolucionario.

Por eso consideramos definitivamente concluida, para nosotros, la relacion con
quienes ostentan el “poder” de adjudicar valor artistico a todo producto (cual-
quiera sea la forma que tenga) que se realiza dentro de los limites geograficos e
institucionales que la burguesia propone.

Osvaldo Mateo Boglione, Aldo Bortolotti, Graciela Carnevale, Rodolfo Elizalde,
Noemi Escandell, Eduardo Favario, Ferndndez Bonina, Emilio Ghilioni, Marta
Greiner, José M. Lavarello, Lia Maisonnave, Rubén Naranjo, Norberto Puzzolo,
Juan Pablo Renzi, Jaime Rippa.

Rosario, Junio de 1968



SIEMPRE ES TIEMPO DE NO
SER COMPLICES

El intento de censura ideolégi-
ca ¥ estética, perpetrado por los
representantes en la Argentina
del gobierno de Franeia, en la re-
glamentacién del Premio Braque
1968, actitud consecuente con el
clima de opresion policial que se
vive en nuestro pais y con la re-
pudiada represién por parte del
gobierno francés al levantamiento
de su pueblo. erearon una coyun-
tura a partir de la cual es posible
para los artistas, una toma de con-
ciencia gque es imprescindible pa-
ra quienes nos proponemos modi-
ficar las leyes del juego y subver-
tir el orden instituido.

Por esta razon creemos que el
molive que originé esta declara-
cion (nuestra decision de NO PAR-
TICIPAR EN EL PREMIO BRA-
‘QUE) no concluye ni se cierra en
si mismo, sino que lo podemos
considerar como el comienzo de
una actitud latente ya en nuestras
anteriores propuestas de un arte
de vanguardia.

Por esto es posible decir que la
respuesia dada es indice de la ini-
ciacion de un nuevo espiritu con
mayor conciencia de los proble-
mas reales, y, tal vez, a partir de
ahora podamos afrontar las con-
secuencias con mayor claridad y
asumirlas hasta sus Gltimas ins-
tancias.

Porque nuestra NO PARTICL
PACION en este Premio es ape-
nas una actitud perteneciente a
una voluntad mis general de NO

PARTICIPAR de ningin acto iofi-
cial o aparentemente no oficial)
que signifique una complicidad
con todo aguello que represente a
distintos niveles el mecanismo
cultural que la burguesia instru-
‘menta para absorber todo proceso
revolucionario.

Por eso consideramos definitiva-
mente concluida, para nosotros,
la relacién con quienes ostentan el
“poder” de adjudicar valor artis-
tico a todo producto icualquiera
sea la forma que tengal que se rea.
liza dentro de los limites

ficos e institucionales que la bur-
guesia propone,

OSVALDO MATEQ BOGLIONE
ALDO BORTOLOTTI
GRACIELA CARNEVALE
AODOLFO ELIZALDE
NOEMI ESCANDELL
EDUARDO FAVARIO
FERNANDEZ BONINA
EMILIO GHILIONI
MARTHA GREINER
JOSE M. LAVARELLO
LIA MAISONNAVE
RUBEN MARANJO
NORBERTO PUZZIOLO
JUAN PABLO RENZI
JAIME RIPPA

Rosario. Junio de 1968.

Grupo de vanguardia de Rosario
Siempre es tiempo de no ser
complices

Manifiesto

Coleccion Castagnino+macro
Donacion Graciela Carnevale
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Ario revuelto, ganancia de
pecadores

De la serie Del habitar sin huellas.
Urbe afio 2000

1999

Instalacion

Impresiones inkjet de cuadros de
video, intervenidos con acrilico
Medidas variables

El jardin inconcluso

De la serie Del habitar sin huellas.
Urbe ario 2000

1999

Instalacion

Impresiones inkjet de cuadros de
video, intervenidos con acrilico
Medidas variables

Tu eres a quien...

De la serie Del habitar sin huellas.
Urbe ario 2000

1999

Instalacion

Impresiones inkjet de cuadros de
video, intervenidos con acrilico
Medidas variables
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Del saber y la verdad |

De la serie Del habitar sin huellas.
Urbe afio 2000

1999

Instalacion

Impresiones inkjet de cuadros de
video, intervenidos con acrilico
Medidas variables

Del saber y la verdad Il

De la serie Del habitar sin huellas.
Urbe afio 2000

1999

Instalacion

Impresiones inkjet de cuadros de
video, intervenidos con acrilico
Medidas variables



MODERNIDAD POST

Sin embargo.

Los cruces, convergencias, relaciones

y tensiones que he estado enunciando
como constitutivas de la producciéon

de Mimi Escandell, no pueden dejar

de situarse en relacion a un momento

o, mejor dicho, al encabalgamiento

de este trayecto productivo, entre dos
momentos, en lo que seria un corte entre
dos modos de pensar no sélo el arte, sino
también las conceptualizaciones que
han pretendido dar cuenta del mundo

y del hombre (ese tema que obsesiona

a la artista) durante la modernidad y su
fracaso.

La obra de Escandell se situa
temporalmente en dos universos

de discursos y practicas distintos, si

bien uno obtendria su condicién de
posibilidad del otro o apareceria como
los restos de ese otro: modernidad

- posmodernidad.

Entonces.

No se puede dejar de vincular el trayecto
en la produccién de Escandell con

este hiato, esta grieta, con el antes y el
después.

Desde ese lugar también se puede
conjeturar (incluso si esta hipdtesis

no coincide plenamente con los
argumentos de la propia artista) que
ese periodo de abstencion, ese agujero
que forma una parte tan fundamental
como los momentos de produccién
plena a la hora de pensar el cuerpo

de obra que nos ocupa (y que esta
intimamente relacionado con los modos
que he tratado de mostrar mas arriba
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como constitutivos de la produccion de
Escandell) se debe en buena medida ala
necesidad de un periodo de elaboracién
del cambio que se estaba produciendo,
mas aun cuando ese cambio implicaba
una especie de catastrofe, la caida de

un mundo (de los meta-relatos —en
términos de Lyotard- que sostenian la
legitimidad e incluso la posibilidad de
las acciones llevadas adelante durante
los afos 60 por el grupo de artistas al
que pertenecia Escandell) que arrastraba
consigo los conceptos en los que se
habia basado la produccién de nuestra
artista. Un duelo que no todos los
integrantes del Grupo de vanguardia de
Rosario pudieron hacer.

Lo que ocurre es que Mimi Escandell
comienza su periplo artistico en ese
tiempo doble de apoteosis y de clausura.
Tiempo en el que conceptos como

el de <verdad> se resisten aun a su
diseminacién inminente y los grandes
relatos luchan por mantener el mundo
unido en una totalidad restituible

desde un sistema de pensamiento que
la volveria transparente aunque —por
otro lado- se va haciendo cada vez mas
evidente que ese mundo desborda

por muchos lugares a los sistemas que
intentan agotarlo. Tiempo —para decirlo
mas graficamente- en que es altamente
improbable (casi imposible) que una
galaxia esté encerrada en una esfera

en el collar de un gato llamado Oriény
—mas improbable alin- esa construccién
se muestre —casi paraddjicamente- en
lo que tiene de apertura abismal y
abismante.

Arriba

“Pro-ser” (catalogo)

Ciclo Arte Experimental
Rosario, 1968

Imagen digitalizada
Coleccion Castagnino+macro
Donacién Noemi Escandell

Pagina derecha

Algo habrds hecho

De la serie Handing works —from
hand to hand-

1998 / actualidad

Obra en proceso

Impresiones multiejemplares para
retirar por el publico

21x30cm cada una



Levante este borde, despegue la hoja, es para usted...



88

;{Coémo atravesar ese hiato y no morir en
el intento?

Esa es la pregunta a la que el trabajo
de Mimi Escandell se somete
constantemente para responderla en
cada producciéon sabiendo que una
respuesta a esa pregunta no puede ser
mas que deficitaria y provisional.

Es aqui donde aparece nitidamente

la actitud de propiacion de la que he
intentado dar cuenta en estas paginas.
Sin el encuentro con ese otro (esos
otros), sin esa ubicacién entre adentro/
afuera, en esa relacion de tomay

daca, sin ese pensamiento relacional
que le permite desplazamientos y
reacomodamientos, no habria sido
posible este recorrido que se mantiene
todo el tiempo en el lugar de la
contemporaneidad.

Hay algo asi como un nomadismo que

vuelve a casa, un ir hacia lugares diversos

pero volviendo siempre a reencontrarse
(sabiendo que el reencuentro no es
nunca con lo mismo, ni siquiera con uno
mismo, en tanto ese que vuelve y eso
que retorna no mantienen una identidad
soldada con lo que se fue) en los lugares
que, sin constituir una unidad de estilo,
de técnica o conceptual, restituyen las
problematicas que conforman la red que
da su propia posibilidad de existencia a
la obra.

Una obra contemporanea que no deja
de pensar (y de pensarse desde alli)
problematicamente la modernidad.

EN CUALQUIER LUGAR

QUE NOS SORPRENDA LA MUERTE,
BIENVENIDA SEA,

SIEMPRE QUE ESE,

NUESTRO GRITO DE GUERRA,
HAYA LLEGADO

HASTA UN 0IDO RECEPTIVO,

Y OTRA MANO SE TIENDA
PARA EMPUNAR NUESTRAS ARMAS...
Fragmento del mensaje del CHE a Bolivia

1966 - 1967 BOLIVIA

Pagina derecha

"Pro-ser”
Ciclo Arte Experimental

Arriba

Y otra mano se tienda...

1997
Impresién sobre papel
20x30cm

Rosario, 1968

Instalacion

Fotografia digitalizada
Coleccion Castagnino+macro
Donacién Noemi Escandell
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RECORTE
BIOGRAFICO _
SOBRE NOEMI
ESCANDELL

Por Yanina Bossus

APENDICE PERSONAL
(1942-1968)

DIMENSION PRIMERA

Artista visual, comprometida con su tiempo y su realidad
politico-geografica, la biografia de Noemi Escandell declara su
nacimiento el 1 de diciembre de 1942 en Caflada de Gomez,
provincia de Santa Fe.

Crece entre 6leos y atriles —dada la dedicacion de su madre

al arte— mientras desarrolla un pensamiento divergente,
imaginando otros modos de comprobar teoremas matematicos
y problemas de la fisica. Intereses heredados de su padre,
ingeniero civil y gran discutidor de la realidad. Estas cuestiones,
que forman a Noemi desde pequeniia, resultaran esenciales
para sus posteriores elecciones en lo referente a la praxis tanto
investigativa como politica que combinara con su vocacion.

No es casual que en 1960 Escandell abandonara su ciudad natal
para comenzar sus estudios en el Instituto Superior de Bellas
Artes de Rosario, por entonces dependiente de la Universidad
Nacional del Litoral.

Durante su paso universitario rescata las charlas sobre arte con
Oscar Herrero Miranda y vivencia la atmdsfera que anuncia el
advenimiento de las nuevas estéticas a partir de la llegada del
pop-art.

Entretanto, contrae matrimonio con Carlos Alvarez, su
companero y padre de sus tres hijas.

Egresada en 1964 con el titulo de Profesora Nacional de Dibujo,
Escandell —que siente la necesidad de encontrar su identidad
como artista— da los pasos iniciales que la llevaran luego a
definir tanto su estética como los conceptos que la sustentan.
Escenario de este proceso es el taller que comparte con sus
compafneros de facultad: Tito Fernandez Bonina, Graciela
Carnevale y Lia Maisonnave, en calle Tucuman 1016, que
funcionara como tal hasta fines de la década del 60.

“Yo iba todas las tardes a trabajar al taller. Ahi empecé a ponerme
en contacto conmigo y a pensar... e hice la carrera nuevamente.
La rehice con mis aportes, mi mirada. Elaboré una nueva teoria
del color, pensé qué hacer para no trabajar con recetas. Fue un
trabajo muy placentero porque logré unir esos conocimientos
fragmentados que traia de la facultad, logré unir formay
contenido”.



DIMENSION GEO(METRICA)- POLITICA

“En los 60 habia ideas en el aire... las respirdbamos...después del
pop-artvino el post-pop y ahi todas las estructuras primarias....
Fue una generacion espontdnea. Yo espontdneamente sali de la
pared y me puse a trabajar con los volimenes en el piso... porque
la pared ya no me bastaba”.

Tal como lo relata la artista, su produccion se ve atravesada por
los propios procesos de la historia del arte a los que se suma

su historia personal. Porque su atraccion desde nifia hacia la
tridimension y la capacidad de pensar l6gicamente a partir de
la experiencia ludica, hacen al surgimiento de ideas y bocetos
de estos nuevos trabajos a partir de los cuales Escandell
empieza a reconocerse como productora visual.

Luego de los primeros dibujos expuestos en 1966 en

Pasaje Pam junto a Fernandez Bonina y de aquellos

relieves presentados en la Galeria Carrillo de Rosario con

sus companeros de taller un aflo después, sobrevienen las
estructuras primarias.

Piezas que, desde una perspectiva conceptual, la artista
prefiere denominar desplazamientos, aludiendo no sélo al paso
de la bidimension hacia la tridimensién sino también haciendo
referencia al traslado de numeros y proporciones para realizar
estas obras.

Estos volumenes son expuestos en Galeria Vignes de Buenos
Aires en 1967, junto a obras de Carnevale, Fernandez Bonina

y Maisonnave. La muestra tuvo una importante resonancia
dentro del campo artistico portefo, razén por la cual Jorge
Romero Brest —director del Centro de Artes Visuales del
Instituto Di Tella—, Jorge Glusberg y Hugo Parpagnoli —director
del Museo de Arte Moderno de Buenos Aires—, convocan a estos
cuatro jovenes artistas para participar en las muestras de 1967,
realizadas en Buenos Aires, en el marco de la Semana del Arte
Avanzado en La Argentina, previa visita al taller rosarino.

Para entonces el taller se ha convertido en el paso de diversas
personalidades del campo artistico argentino y en el punto de
encuentro de jovenes artistas para el habitual recorrido por

el circuito comercial de galerias. Asimismo, también el lugar
va a oficiar de sede de reuniones y debates de los autores de
Tucumdn Arde.

“Tucumdn fue una verdadera obra de vanguardia porque
tuvimos que renunciar a las galerias con intereses comerciales.
Tucumdn fue un acto politico que tuvo caracteres performdticos
porque fue de accién... Fue material-inmaterial, o tuvo una
nueva materialidad, con la impronta de una cosa mdvil y rdpida
porque se traté de una construccion precaria y efimera, pensada
especificamente para el espacio de la CGT, haciendo de la obra
algo sumamente provocativo”.
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EL PERIODO DE ABSTENCION
(1969-1983)

DIMENSION POLITICA /
NACIMIENTO DE LOS HANDING WORKS

La obra colectiva Tucumdn Arde junto a la serie de
manifestaciones populares conocidas como el Rosariazo (1969)
constituyen dos claros ejemplos del fuerte impacto que los
movimientos sociales ejercen sobre las reflexiones de Escandell
y el alto grado de compromiso que asume con los tiempos que
le toca vivir.

Desde entonces, la necesidad de Noemi por profundizar en
ellos se vuelve inminente, siendo las diversas teorias que
postulan al hombre -y su estructura psico-social- como objeto
de estudio, las principales bases de sus indagaciones.

Por lo tanto, simultdneamente a la gestacion y desarrollo de
Tucumdn Arde, las lecturas sobre los ensayos de Karl Marx

y Sigmund Freud inciden en los conceptos de sus futuras
elaboraciones tanto estéticas como pedagdgicas.

Asimismo, junto a su comparero de vida y un grupo de amigos
concretan encuentros periddicos para estudiar las revoluciones
mundiales. Reuniones organizadas de manera secreta dada
lainhibicion de las libertades individuales impuesta por el
gobierno militar de turno.

En este contexto, y a pesar de su imposibilidad expositiva,
Escandell contintia con su produccion plastica atiin en pleno
onganiato.

De tal modo, el andlisis de la situacién politica cubana, el
asesinato de Ernesto “Che” Guevara y el encuentro con textos
por él escritos dan origen, en 1968, a Y otra mano se tienda...
pieza que resulta de la confrontacién de la reconocida obra

del pintor Rembrandt y una foto del revolucionario ya sin vida
tomada por el fotégrafo Freddy Alborta.

Acorde a los tiempos que corren, las pequefias dimensiones y
el caracter panfletario de esta obra hacen posible su circulacion
de mano en mano en medio de la clandestinidad vigente.
Asimismo, determina el nacimiento de una modalidad de
produccién que Escandell denomina como Handing works
—from hand to hand-. Una forma de trabajo que signara su labor
estética a posteriori, difundiendo este tipo de piezas entre el
publico.

A este inaugural handing work —reeditado para la Primera Bienal
del MERCOSUR (1997)- le suceden otros que también se hallan
caracterizados por la reflexiéon politico-cultural.

Hacia los albores de la década del 70, dichas inquietudes
tedricas y experiencias transformadoras la unen a Eduardo
Favario, ex-integrante de Tucumdn Arde. Con él inicia una
ardua labor, en grupos de estudio, a partir de considerar

la practica artistica y politica como un vinculo indisoluble.
Consecuentemente, el arte y la reflexion critica se transforman
en una herramienta que se despliega solapadamente entre
afiches y pequenos dibujos realizados para diarios y revistas
repartidas en las bases politico-sociales.

Desde ese momento Noemi también se dedica al estudio del
peronismo y, compartiendo su esencia poli-clasista, entiende
que comparte sus convicciones.

Estas reuniones cerradas se llevan a cabo hasta 1976, afio en
el que se inicia el periodo més algido de la represién militar.
El asesinato de Favario un afio antes, quien elige el camino
de lalucha armada, es una de las pruebas concretas de ello,
conmocionando a Escandell.

LA DOCENCIA COMO MILITANCIA:
ENSENANZA FORMAL / LA EXPERIENCIA DEL TALLER

Sin poder exhibir publicamente su produccion artistica debido
a la sucesion de gobiernos dictatoriales desde 1966 —con

Juan Carlos Ongania— hasta 1983, Escandell encuentra en el
ambito de la educacion un campo de democratizacion del
conocimiento aprehendido hasta el momento, haciendo de la
praxis docente un acto de militancia.

A cuatro afos de iniciada su carrera docente, en 1969 es
convocada para integrar el grupo de educadores de una nueva
experiencia formativa en la flamante Universidad Popular de

la Biblioteca Popular Constancio C. Vigil y, un aflo més tarde,
se convierte también en profesora-fundadora de la escuela
secundaria de dicha institucion, siendo separada de ella por la
dictadura militar en 1980.



A cargo de los talleres de Pintura y Dibujo, Escandell se ubica

en la dindmica de reversibilidad en la relaciéon alumno-maestro,
mediados ambos por el contexto socio-histdérico-politico en

el que se hallan inmersos. Concebido este modo pedagdgico
como un &gil intercambio de saberes y transformaciones en
base a la experiencia de Tucumdn Arde.

Asimismo, tanto los consejos pedagdgicos de Teresa Marti
—conductora de dicha entidad- como las propuestas educativas
renovadoras de Paulo Freire consolidan sus convicciones
pedagdgicas.

"Hay una pareja indisoluble entre el que aprende y el que ensena. ..
el que administra y el administrado. No avasallar ni atemorizar ni
dar poco, hay que ser oportuno con el conocimiento”.

Hacia 1980, por Resolucién numero 2176, las autoridades de
facto del Ministerio de Cultura y Educacion de la Nacién aplican
la Ley 3.090 -Ley de Seguridad—, obligdndola a retirarse de su
actividad como educadora. En ese mismo momento Escandell
inicia juicio al Estado, siendo la Unica docente del pais que
presenta una demanda por la sancién recibida. Litigio que gana
en 1998, dieciocho afios mas tarde.

Con el cesanteo sobre sus espaldas e impulsada por su marido y
su amigo Alcides Moreno, titiritero, Noemi abre su primer taller
de arte, en 1981. Sito en calle Corrientes 181, rapidamente este
espacio artistico crece en cantidad de alumnos tanto adultos
como ninos.

En 1999 compra una casa para montar su propio atelier y éste
se traslada a Callao 2, Barrio Pichincha, en 2000.

Con el advenimiento de la democracia, la experiencia concreta
e individual con cada alumno se erige como la fuente de
analisis desde donde Escandell lleva a cabo sus ensayos
conceptuales a partir de la constante discusién y reconstruccién
de las ya mencionadas concepciones referenciales. Sustento
conceptual de su labor artistica y de la modalidad de ensefianza
en la universidad.

UN PARENTESIS EN SU CRONOLOGIA

SU ETICA FUNDA SU ESTETICA /
LA CONDICION HUMANA: OBRAS EN PROCESO

La incesante busqueda por definir el rol del arte, la politica y

la “esencia” del ser humano a partir tanto de su posicion en el
contexto social e histdrico de Argentina como del incesante
estudio y las formulaciones de Marx y Freud, llevan a Noemi a
crear un universo propio, al que aludird en sus ensayos visuales,
como ella misma los define.

De tal modo, y como resultado de sus preocupaciones éticas,
Escandell trabaja con ideas tales como la “injusticia”, la opresién
y la libertad. Las mismas adquieren visibilidad en sus obras
desde su temprana conviccion sobre la importancia existente
en la unién de formay contenido, siendo esta alianza la que

le otorga espesor conceptual. Esto es, segun la artista, lo que
puede hacer que un espectador se detenga a pensar... “Es el
pasaje de subjetividad a subjetividad...”.

“En mis obras creo una relacién entre lo socio-historico y politico y
la forma.

Mi ética funda mi estética porque la ética estd en las relaciones
socio-histdricas y politicas (el contenido) unido a una forma. Eso
configura un significado. No es algo dado ni establecido. Dentro de
mi obra también hay relaciones politicas, micro-relaciones entre
un elemento y otro... se dinamizan, se tensan, se instalan como un
didlogo...".

En los primeros aios de la década del 90, las politicas
neoliberales abren una nueva etapa analitica para Escandell
nutrida por los caracteres de la realidad argentina y mundial.
Desde esta perspectiva cultura es el término en el cual se monta
para realizar su propio analisis y dice, coincidiendo con los
postulados de Marx y Freud:

“Cultura es el dominio de la naturaleza, es todo lo que el hombre
hace. El hombre hace cosas que lo enaltecen y otras que lo
destruyen. El hombre va cambiando y yo también. Ademds, me doy
cuenta de hitos culturales a medida que el mundo avanza.”

Es ahi cuando nacen sus obras en proceso, una serie que se

encuentra siempre en continuo proceso de construccion
dado el caracter moévil de la cultura, las sociedades, de la vida
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misma. Curriculum Vitae de los hombres y mujeres de la multitud
es entonces el nombre que aglutina este conjunto donde

la muerte, la vida, la guerra, la esclavitud atestiguan dichos
cambios. La tragedia del desarrollo (1993) inicia esta serie que,
hasta hoy, cuenta con mas de catorce piezas entre objetos e
instalaciones.

“Mi work in progress (obra en proceso) tiene una virtud, estd
hecho con todos los elementos que pude comprar acd en Rosario,
en mi medio. Yo le digo realismo matérico por eso. La cultura refiere
ala conciencia del hombre y la conciencia del hombre se hace

en la lucha con las condiciones dadas, dice Marx. Y yo le agrego
—ddndose-... porque discuto conmigo la obra cuando la hago,
elijo los elementos, los tenso... hago una micro-politica”.

RETORNO A LA DEMOCRACIA
(1983-2006)

DIMENSION PEDAGOGICA:
LA ENSENANZA EN LA UNIVERSIDAD

Pensar en la cultura como “la conciencia del hombre que

se hace en la lucha con las condiciones dadas, dandose”
tiene en Escandell un alcance que traspasa los limites de la
praxis artistica haciendo de esta aseveracién un modo de
vida, volcada también en su rol como docente, su militancia
pedagdgica. En este sentido, la artista afirma:

“En el caso de mi rol docente, la politica seria: transformar las
condiciones materiales de una situacion dada, —ddndose— porque
yo en el aula tenia circunstancias —dadas—. Dando clases me di
cuenta de que al estar con cada alumno, estaba con la sociedad,
un fragmento... Y todo lo que se hace en una cdtedra es cultura.”

Con Rubén Naranjo como director de la Escuela de Bellas Artes,
Escandell comienza a dar clases en la Universidad Nacional de
Rosario en 1985. Concursa las catedras de Pintura ll, Pintura

I, Pintura lll, Dibujo Ill, Pintura V, su cargo y la dedicacién
exclusiva.

En plena democracia, y a partir de la libertad de cétedra
impulsada por el gobierno radical universitario, Noemi
descubre en esta institucion el ambito propicio para el
desarrollo académico.

Ademas de formar investigadores por mas de diez afios,
conforme a esto, Escandell se propone ampliar el conocimiento
de su experiencia personal como productora artistica, tomando
como materia prima de la obra la propia subjetividad del autor
y los conceptos producidos en esa instancia, eligiendo la auto-
observacion como método en el acto creador.

“Para trabajar hago una propuesta y después una introspeccion, la
internalizo, la describo, la desmembro, la analizo y ahi surgen los
caracteres, los cuales hago explicitos para poderlos manejar mejor.
Esto es lo que me permite plantear los cambios en mi...Yo no

creo en los genios, soy una mujer que trabaja, que se ha formado.
Entonces... ;cudndo uno es artista? Cuando yo en milucha, dentro
de la vida cotidiana, del arte que es mivida cotidiana, me instituyo
en mi propio proceso histdrico”.



Este proceso creativo es el que intenta objetivar para aplicar
luego a sus propias catedras, -material de estudio también-,
colaborando asi en la formacion del quehacer artistico de sus
alumnos.

A partir de considerar el arte como un iceberg y lo que no se
ve de éste como lo mdas importante, Escandell trabaja con cada
alumno cara a cara, tratando de dilucidar qué es lo que subyace
en cada significante, implementando una serie de preguntas
claves, las que ella misma se hace para producir. De este modo
Noemi busca que los estudiantes se “historicen”, encuentren
su propia motivacioén interna, se ubiquen sobre si mismos para
crear, dejando de lado los estimulos externos, ajenos a ellos.
La ejecucidn de estos pasos adquiere mayor vigor todavia en
la década del 90 ya que Noemi encuentra en ellos la eficacia
necesaria para rasgar, a escala cotidiana en el aula, la creciente
cultura neoliberal impuesta por el menemismo.

M4s de lo habitual, Noemi hace caso omiso entonces a las
disertaciones en forma masiva y a todo estimulo exterior

al sujeto creador, tales como las pautas y disparadores. El
neoliberalismo —segun la visién de Escandell- suspende la
acciéon de los estados naciones, anulando asi la posibilidad

de que cada ser humano se piense e instituya como sujeto

en su propio proceso histérico. Por lo tanto, atenta contra la
subjetividad del autor y lo genuino de la obra de arte.

“Tener en cuenta la historia personal de los alumnos me ensed
qué preguntar y cémo preguntar porque la tunica diferencia

que hay entre los artistas es la historia personal y eso incide
muchisimo...

Por ello, el trato, el tacto en clase se transformaron en las
principales herramientas para permitir emerger la subjetividad de
cada uno, hacer arte sin molestia.

El alumno no tiene que ser combatido por tal razén, en todo caso,
lo fundamental es complejizar la situacion.”

Este dispositivo es el que crea desde el estudio y analisis de los
caracteres de significaciones surgidos de la praxis artistica, con
el que desarrollay amplia los elementos a considerar en este
campo de trabajo a lo largo de sus diez aflos de investigacion.
Trabajo y experiencia que volcara en su tesis doctoral iniciada
en el afo 2000.

Mientras se desempefia como profesora-investigadoray
directora de proyectos de investigacion, Categoria Il por la
Secretaria de Politicas Universitarias del Ministerio de Cultura

y Educacién de la Nacion, es elegida consejera directiva de la
Facultad de Humanidades y Artes de la UNR (1994-2002).
Entretanto, en 1989 es una de las responsables de la creaciéon
del plan de estudio de la Escuela de Diseno Grafico y
Publicitario de Caftada de Gdmez, donde dictara clases hasta
2006. Ciudad, ademas, que la declara Artista Distinguida en
2010.

Escandell continta dictando clases para adultos en su taller,
habiendo dejado la docencia universitaria en 2007. Asimismo,
continua leyendo, estudiando y planteando nuevos proyectos
para sus obras.
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relevar y poner en valor la historia del arte regional, presenta un
nuevo volumen que busca completar y dar a conocer la
coherente trayectoria de una artista comprometida con su
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